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Po prostu jg wlacz, wsadz telefon do kieszeni i wedruj, gdzie cie oczy poniosa.
Rézne glosy bedg walczy¢ o twoja uwage, kiedy bedziesz przechodzi¢ z jednej
czesci parku do innej. [...] Moment wielkiego ,wow” nastgpil wtedy, kiedy zna-
lezlismy sie w poludniowo-wschodnim rogu Fields. Z dyskretnego tla dzwieko-
wego aplikagji zaczeli$my wychwytywac staby rytm, ktdry stopniowo sie nasi-
lak. Naszym oczom ukazal sie kamienny st6! pingpongowy — dokladnie wtedy,
kiedy $ciezke dZzwiekowa zdominowaly odglosy dwéch grajacych oséb>*e.

Uczniowie i wspdtpracownicy Higha, kierujacy sie zupelnie innymi,
cho¢ bardzo wyrazistymi intencjami, stworzyli spacer z audioprzewod-
nikiem po Montrealu, aby upamietni¢ akty i do§wiadczenia ludobéjstwa
w Rwandzie. Trasa, nazwana A Flower in the River®!?, obejmuje ,koscid},
skrzynke pocztowg, budke telefoniczng, uniwersytet, kwiaciarnie, po-
mnik, rzeke”. Czlonkowie miejscowej spotecznosci rwandyjskiej podazaja
tym szlakiem co roku, a audioprzewodnik zawiera opowiesci powigzane
z wybranymi ,miejscami wiezi”*%.

Spacery z audioprzewodnikiem, Sciezki dzwiekowe, ,pejzaze pamieci”
- wszystkie te formy angazuja lokalne grupy w ich tworzenie, nawet jesli
kieruje nimi konkretna jednostka albo organizacja. Poniewaz ludzie staja
sie coraz bardziej obeznani z najnowszymi technologiami i produkgjg, ten
rodzaj rezultatéw beda prawdopodobnie coraz czesciej wybierali lokalni
badacze historii méwione;j.

Przyjrzyjmy sie teraz dwom kolejnym sposobom prezentowania hi-
storii mowionej mniejszym lub wiekszym gronom odbiorcéw: dramie
wspomnieniowej i ekspozycjom muzealnym.

Historia moéwiona i teatr

Historia mowiona i teatr sg naturalnymi partnerami. Wywiady s same
w sobie pewna forma wystepu, w ramach ktérego mozna przekazywac
znaczenia miedzy pokoleniami — wspomnienia dotyczace dziecinstwa,
napie¢ wieku dojrzewania, rozlgki, straty i radosci. Nie powinno wiec dziwi¢,

518 S. Bradley, History to Go. Oral History, Audiowalks and Mobile Media, ,Oral History” 2012, t. 40, nr 1,
s. 99-110; App Review. Hackney Hear, dostepne online pod adresem: http://londonist.com/2012/03/app-re-
view- hackney-hear.

519 Kwiat na Rzece - przyp. tlum.
520 S.High, Oral History at the Crossroads, dz. cyt., rozdzial 8: Walking the City, s. 223-239.
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ze w projektach historii méwionej czesto siega sie po drame jako sposéb pre-
zentagji zarejestrowanych opowiesci, a teatr korzysta z posrednictwa historii
moéwionej, aby dotrzed do oséb i spolecznosci, ktore nieczesto przekraczajg
jego prog. Przykladowo: w Nowym Jorku stynny Apollo Theater w Harlemie
wspolpracuje z Columbia Center for Oral History przy projektach edukacyj-
nych dla miejscowych szkoél. Na poczatku w ramach wspéldzialania obu
instytucji przeprowadzono ponad 150 wywiadow z osobami zwigzanymi
z historig Apollo Theater, od gwiazd takich jak Smokey Robinson i Gladys
Knight az po pracownikéw obstugi i sponsoréw. Pézniej wspélpraca przero-
dzila sie w projekt spotecznosciowy. Harriet Tubman Learning Center, po-
bliska szkola publiczna, oraz edukatorzy z Apollo Theater pracowali z grupg
okolicznych mieszkancéw, z ktérymi przeprowadzili wywiady jako z ,Waz-
nymi Starszymi Harlemu”. Edukatorzy nauczyli uczniéw w wieku 9-11 lat,
jak zbiera¢ historie méwione. Wspdlnie stworzyli interludium teatralne i au-
dycje radiowa oraz wystapili na scenie Apollo Theater. W rezultacie powstala
sugestywna opowie$¢ o dumnej historii Harlemu w calej jej réznorodnosci,
realistycznie oddajgca jednak realia zycia w warunkach segregacji. Teatr na-
dal prowadzi dzialania edukacyjne z dzie¢mi®?'.

Weczesniej, w latach 80., londynski Royal Court Young People’s The-
atre wspoélpracowal z miejscowymi szkolami, a jego dyrektorka — Elyse
Dodgson - wykorzystala swoje olbrzymie do§wiadczenie plynace z pracy
nad spektaklami z dziewczetami pochodzenia karaibskiego w jednej ze
szkét w poludniowym Londynie. Trzy z tych sztuk trafily na scene, a ich
zwieniczeniem byl spektakl Motherland, w niezwykle poruszajacy, a przy
tym kontrolowany sposéb opowiadajacy o doswiadczeniach migrantow
z Karaibéw w Wielkiej Brytanii — ich nadziei i marzeniach, rzeczywistosci
i odrzuceniu. Punktem wyjscia stal sie zbiér wywiadow z matkami dziew-
czat i innymi kobietami z ich pokolenia zamieszkalymi w Brixton, ktére
przeprowadzila byla uczennica w ramach finansowanego projektu. Te oso-
biste $wiadectwa pobudzily wyobraznie dziewczat i daly im motywacje do
dlugotrwalej zespolowej pracy przy tworzeniu spektaklu - po sze$¢ godzin
w tygodniu przez ponad siedem miesiecy.

Akcent spoczywal na pracy zespolowej, a nie - na indywidualnych
wystepach, a od wszystkich uczestniczek oczekiwano, ze wezma udzial
w kazdej probie: po kolei bedg sie wciela¢ w rézne role i podejma decyzje

521 J.A.Levy, Apollo Theater Oral History Project at C.S.154, recenzja w: ,Oral History Review” 2014, t. 41,nr 1,
s. 134-166. Zob. tez online przez wyszukiwanie hasta ,Apollo Education”.



w toku dyskusji. Drama powstala w wyniku eksperymentalnego odgrywa-
nia rdl: z myslg o odpowiedziach na watki pojawiajace sie w nagraniach
wywiadéw dziewczeta opracowywaly ekspresyjne pantomimy oraz pisaly
muzyke i stowa piosenek pasujacych do sléw poszczegdlnych oséb. Na
pdzniejszym etapie na proby zaproszono ich matki, aby to wlasnie one do-
daly do spektaklu wilasne propozycje. W ostatecznej postaci na Motherland
zlozyly sie trzy poziomy ekspresji. Po pierwsze — rzeczywiste, zapamietane
doswiadczenia z tekstu wywiadéw, wypowiadane przez narratorke lub
chor. Po drugie — piosenki napisane przez dziewczeta, jak Searchin, doty-
czaca poszukiwania domu. Wreszcie po trzecie - symbolika grupowej pan-
tomimy. Przykladowo: sytuacje, w ktérej kobiety bezskutecznie szukaly
mieszkania do wynajecia, wyrazono w formie rytualu obejmujacego calg
grupe - dziewczeta chodzily po scenie, pukaly do drzwi i drzaly z zimna,
co stalo sie centralnym obrazem calej sztuki. To wlasnie tego rodzaju pola-
czenie tworczej albo bardzo zdyscyplinowanej ekspresji grupowej z indy-
widualng opowiescig biograficzng sprawia, ze ta drama stworzona przez
milodych ludzi okazuje sie tak niezwykle poruszajgca®.

Sztuka Motherland czerpala ze wspomnien zwigzanych z pewnym
doswiadczeniem pokoleniowym - migracji z Karaibéw do Wielkiej Bry-
tanii. Niektore z nowszych projektow teatralnych réwniez odniosly sie do
réznorodnosci kulturowej typowej dla wspoélczesnych brytyjskich wiel-
kich miast. W Wolverhampton Arena Theatre ze Srodkéw przekazanych
przez HLF przeprowadzil projekt ,Counter Culture”?® z dziesieciolatkami
ijedenastolatkami oraz z uczniami szkoly specjalnej w wieku 16-17 lat.
Uczniowie badali, jakie znaczenia niesie ze soba w réznych kulturach
watek ,lady” czy ,kontuaru” - w sklepach i punktach handlowych, w bi-
bliotekach i urzedach pracy. Po wstepnym przeszkoleniu mlodzi ludzie
spedzili jeden dzienl na prowadzeniu wywiadéw z osobami pracujacymi
w jadlodajni dla ubogich, spéldzielczej kasie pozyczkowej, urzedzie pracy
i sklepie z zabawkami. Zespot teatralny zyskat w ten sposéb material, ktéry
przetranskrybowano. Nastepnie uczestnicy wyszli na ulice, gdzie przepro-
wadzili wywiady z r6znymi osobami, w tym z handlarzami na targowisku,
i na biezaco wysylali komentarze. Jak napisal na blogu projektu Amrin-
der:,Chcialem powiedzie¢, ze naprawde czekam na wizyte na targu. Kiedy

522 E.Dodgson, From Oral History to Drama, ,Oral History” 1984, t. 12, nr 2, s. 47-53; tenze, Motherland. West
Indian Women to Britain in the 1950s, Heinemann Educational, London 1984.

523 ,Kultura Kontuar6w”, ale tez gra ze stowem counterculture (kontrkultura) - przyp. thum.
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moja mama sie dowiedziala, ze bede uczestniczyt w projekcie, byla bardzo
zadowolona. Bo chce zobaczy¢, czego sie dowiem!”. Lisa (kierowniczka
projektu) odpowiedziala: ,Czes¢ Amrinder! Podobno $wietnie stuchale$
i odpowiadales swoim rozméwcom na targu, a szczegélnie dobrze wyszlo
ci zadawanie otwartych pytan spoza scenariusza. Dobra robota!”. P6zniej
Simrit napisala o prébie do spektaklu: ,Jestem taka zdenerwowana i czuje
sie odpowiedzialna za swoja role. Pamietajmy, Ze to co$ wiecej niz wystep
przed klasg, bo zobaczy nas WIECE] ludzi i wszyscy spodziewajg sieg, ze
dobrze wypadniemy. [...] Nie moglam uwierzy¢, ze ludzie zaczeli kupowa¢
bilety na spektakl o takiej wczesnej godzinie!”. W spektaklu, ktory zostat
wystawiony dwukrotnie na scenie Arena Theatre, wystapily wszystkie dzie-
ci, rtéwniez te poruszajgce sie na wozkach, a potem rezultaty przedstawiono
réwniez w postaci ksigzki, plyty DVD i wystawy zdjec>*.

Na poczatku lat 80. Pam Schweitzer, doswiadczona edukatorka teatral-
na, dostrzegla potencjal dramy w prezentowaniu historii méwionej i wspo-
mnient odbiorcom w o$rodkach kultury, domach opieki, szkotach i klubach
seniora. Wraz z profesjonalnymi aktorami z Age Exchange Theatre Compa-
ny stworzyla w Londynie i jego okolicach sztuki oparte na wspomnieniach
grup starszych osob, podejmujace rézne tematy: prace na Tamizie, utwo-
rzenie publicznej stuzby zdrowia, prace kobiet w fabrykach podczas wojny,
wakacje nad morzem, ,mojg pierwsza prace”, przeprowadzki do nowo wy-
budowanych osiedli budownictwa spotecznego w latach 50., spolecznosé
zydowska na East Endzie, migracje z Azji i Karaibow, wreszcie - zbiory
chmielu w hrabstwie Kent. To tylko niektére z wielu tematéw zbadanych
przez 20 lat. P6zniej projekt kontynuowano we wspolpracy z Good Compa-
nions, zespolem teatralnym zlozonym z 0s6b starszych, ktére przedstawialy
na scenie wlasne wspomnienia, a potem prowadzono réwniez prace metodg
dramy z osobami cierpigcymi na demencje i z ich opiekunami. Wszystkie
sztuki, scenariusze, nagranie wywiadéw, zdjecia, transkrypcje i inne pobocz-
ne przedmioty zwigzane z kazdym spektaklem zarchiwizowano na Uniwer-
sytecie w Greenwich, gdzie kolejni adepci dramy mogg sie z nimi zapoznaé,
czego$ z nich sie nauczy¢ i na tej podstawie opracowaé wlasne projekty®°.

Najbardziej wciggajace sztuki czesto powstaja dzieki zaangazowaniu na-
ocznych swiadkow w tworzenie dramy i wykorzystaniu ich sugestii dotycza-

524 Zob. online przez wyszukiwanie hasta ,Counter Culture”; J. Letts, rozmowa prywatna.

525 P. Schweitzer, Reminiscence Theatre. Making Theatre from Memories, Jessica Kingley, London 2007; infor-
magcje o archiwum teatru sa dostepne online przez wyszukiwanie hasta ,Reminiscence Theatre Archive”.



cych konkretnych kwestii, rekwizytow i atmosfery. Kiedy studentki Elyse
Dodgson adaptowaly na scene historie przybycia ich rodzicéw z Karaibow
do Wielkiej Brytanii w latach 40. i 50., dolozyla ona wszelkich staran, aby
w ten proces zaangazowac rowniez ich matki. Zespot teatralny, ktory wysta-
wit spektakl poswiecony strajkowi okupacyjnemu pracownikow zakladéw
motoryzacyjnych General Motors we Flint w 1937 roku, stworzyt sztuke na
podstawie ,wymiany interaktywnej”. Tworcy zaprosili uczestnikow strajku,
aby ,poddali [ich] prace krytyce, poprawili kwestie i poglebili zrozumienie
6wczesnych emocji. NawigzaliSmy wyjatkowa, mentorska relacje. [...] Hi-
storia mowiona stala sie procesem wymiany miedzypokoleniowej, gdyz
wytworzyla relacje, w ramach ktérej wystepujacy, spektakl i odbiorcy stali
sie jednoscig”. Stworzenie takiej relacji moze by¢ jednak nielatwe, ponie-
waz w wiekszosci grup istniejg konkurencyjne interpretacje przesztosci,
natomiast sama forma dramy sprzyja jednoznacznemu przekazowi. Judith
Ridner i Susan Clemens-Bruder przedstawiaja bardzo wnikliwy opis tego,
jak napotkaly - i rozwigzaly - takie problemy podczas pracy nad sztuka do-
tyczaca zmagan trzech pokoleni Afroamerykanéw w Pensylwanii®?®.

Na koniec przyjrzyjmy sie projektom historii méwionej angazu-
jacym muzea. Nagrane wypowiedzi sg dzis elementem wielu zbioréw
muzealnych: odstuchuje sie je na stuchawkach, aktywuje czujnikami lub
przyciskami przy eksponatach wizualnych lub odtwarza jako dzwiek tla.
Poczatkowo kuratorzy wystaw chcieli w ten sposéb przyblizy¢ — przykla-
dowo - realia zycia w rezydencjach szlacheckich: przytaczali fragmenty
wywiadéw ze stuzacymi, stajennymi czy ogrodnikami albo opatrywali
eksponaty pewng interpretacja. Dzisiaj w Wielkiej Brytanii i Ameryce
Péinocnej wiekszo$¢ duzych muzeéw zatrudnia pracownikéw do spraw
relacji ze spotecznoscig, ktérych zadaniem jest angazowanie czlonkow
spoleczeristwa w kolekcje muzeum, a w niektérych przypadkach - umoz-
liwianie im bezposredniego wspdltworzenia tych kolekcji. Historia mo-
wiona odgrywa w tym istotna role, gdyz przyczynia sie do zmiany spo-
sobu myslenia o muzeach i doswiadczen zwigzanych ze zwiedzaniem.

W Stanach Zjednoczonych gléwng role w wykorzystaniu historii
mowionej odegraly zwlaszcza dwa muzea ogdlnokrajowe, oba z siedzibg

526 S. Nethercott, N. Leighton, Out of the Archives and Onto the Stage, ,Oral History” 1990, t. 18, nr 1,s. 61-65;
J. Ridner, S. Clemens-Bruder, Taking Their Place among the Giants, ,Oral History Review” 2014, t. 41, nr 1,
s. 48-76. Inna ,sztuka robotnicza” - zob. opowie$¢ Michaela Gordona o przeszto dwuletnim strajku w zakla-
dach przetwoérstwa miesnego w Milwaukee, przytoczona w: D. Pollock, Remembering. Oral History Performance,
Palgrave Macmillan, New York 2005, s. 85-101.
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w Waszyngtonie: Smithsonian Institute, ktory propagowal serie projektow
historii méwionej, oraz US Holocaust Memorial Museum, gdzie zwiedza-
nie korniczy sie w duzej auli, w ktérej zwiedzajacy siadajg, aby wystucha¢
sugestywnych swiadectw ustnych i obejrze¢ ich dokumentacje filmowa.
Rowniez w Museum of London waznym elementem pejzazu dzwiekowe-
go sa wspomnienia naocznych $wiadkow dotyczace bombardowari miasta
podczas II wojny Swiatowej, uzupelniane przez pokaz wizualny. Glosy to-
warzysza zwiedzajacym w zaciemnionej przestrzeni i nasilaja ich emocje,
gdy ci ogladaja wielkoformatowe obrazy, dobrze znane i zajmujace wazne
miejsce w narodowej opowiesci o oporze i przetrwaniu.

Czasem opowies¢ jest bardziej ztozona i trzeba znalez¢ sposob na
przedstawienie zréznicowanych wspomnien. W londynskim Foundling
Museum na wystawie czasowej Foundling Voices przedstawiono historie
szpitala w Foundling oraz dzieci, ktére leczono tam od 1739 do 1954 roku.
Kuratorki — Sarah Lowry i Alison Duke - stanely przed pewnym proble-
mem: jak powinna wyglada¢ wystawa, aby mogli j3 zaakceptowac dawni
pacjenci szpitala, ktérych wspomnienia stamtad nie zawsze byly szczesli-
we? Jak mozna przedstawi¢ prawde ustyszang od oséb, ktére z placzem
i gniewem wspominaly to, jak sie z nimi obchodzono, podczas gdy inne
przyjmowaly rzeczowy, a nawet pozytywny stosunek do tego, co zawdzie-
czaly pobytowi w szpitalu? Kuratorki musialty odda¢ sprawiedliwos¢ tym
uczuciom, a zarazem uspokoi¢ spadkobiercéw szpitala z Coram Founda-
tion, ze reputacja tej organizacji dobroczynnej dzialajacej na rzecz dzieci
nie jest w zadnym stopniu zagrozona przez projekt.

Lowry i Duke obstawaly przy uwzglednieniu kazdego z 77 wywia-
déw w wystawie. We wspdlpracy z przedstawicielami Coram Foundation
wybraly réznorodne fragmenty — niektdre bardzo krytyczne, inne prze-
pelnione wdziecznoscia. Zwiedzajacy mogli bezposrednio wystucha¢
tych gloséw w malej galerii, gdzie z sufitu zwisaly stuchawki. Nagrania
odtwarzano w ciaglej petli — aby uslysze¢ glos danej osoby, zwiedzajacy
musiatl sie zblizy¢ do stuchawki, a im dalej stal, tym bardziej glos zmie-
nial sie w odlegle brzeczenie. Dzigki takiemu rozwigzaniu nagrania byly
zwigzane z konkretna czescig wystawy, a nie - z jej réznymi obszarami.
Oprdcz zwisajacych stuchawek, Lowry i Duke umiescily w galerii stano-
wiska nastuchowe i gloéniki kierunkowe, a tak powstaty splot dzwiekéw
odzwierciedlal mieszanke gloséw i wspomnieri®?”.

527 S.Lowry, A. Duke, Foundling Voices, ,Oral History” 2012, t. 40, nr 2, s. 99-108; przedruk w: The Oral His-
tory Reader, red. R. Perks, A. Thomson, Routledge, London 2016 (wyd. 3), s. 508-521.



Podobnie wielostronne podejscie przyjelo Museum of London na
potrzeby wystawy Belonging. Voices of London’s Refugees®?®. Muzeum
nawiazalo wspolprace z organizacja dobroczynna Evelyn Oldfield Unit
oraz z Uniwersytetem London Metropolitan i 15 badaczami terenowymi,
ktérzy sami byli w wiekszosci uchodzcami. Swiadectwa ustne zajmowaty
centralne miejsce na wystawie. Celem bylo stworzenie przestrzeni, kto-
ra skorygowalaby wczesniejsze znieksztalcone przedstawienia uchodz-
cow, tak aby ,umiescic ich glosy w centrum sceny, zaréwno fizycznie, jak
i konceptualnie”. Kuratorzy stworzyli ,pawilony dzwiekowe”, czyli miej-
sca, w ktorych zwiedzajacy mogli usigsé i wystuchacd gloséw uchodzcéow,
opowiadajacych o konkretnych przedmiotach, obrazach i tekstach. Nad
glowa i dookola znajdowaly sie zrédla dzwiekéw tla, ktére przenikaly do
Swiadomosci zwiedzajacych. Historia méwiona znalazla sie w centrum tej
historii, ,zar6wno konceptualnie, jak i fizycznie”*°.

Herbert Museum w Coventry od dawna korzysta z historii méwionej,
przy tym czesto laczy ja tworczo z innymi dzialaniami. Urzadzalo - przy-
kladowo - wystawy na podstawie projektu, w ramach ktérego organizo-
wano wieczorki taneczne z jazz-bandem. Starsze pary wirowaly wtedy na
parkiecie przy dZwiekach dawno zapomnianych piosenek, jakby wracaly
do szczesliwej mlodosci. Te spotkania okazaly sie réwniez bodzcem do
odnowienia relacji przez dawnych znajomych z pracy, a nawet przez dwie
siostry, ktore wczesniej nie widzialy sie przez 40 lat. Alison Taylor, pra-
cownica muzeum do spraw edukacyjnych i spotecznosciowych, uwaza, ze
historia méwiona sprawdza sie lepiej, kiedy przedstawia sie ja w postaci
filmu, a nie - tylko nagrania dzwiekowego. W ramach wedrujacej wystawy
British Museum dwujezyczni mlodzi ludzie zostali przeszkoleni w meto-
dach historii méwionej, a potem przeprowadzili wywiady po kantorisku
i mandarynsku z miejscowymi seniorami pochodzenia chinskiego. W re-
zultacie powstal film opatrzony angielskimi podpisami i zlozony z obra-
zOW tego, o czym opowiadali rozméwcy. Taylor uwaza, ze wyzszo$¢ filmu
nad nagraniem dzwiekowym polegala na tym, ze ,na dluzej przykuwatl
on uwage zwiedzajacych” i pozwolil im ,nawigza¢ silniejszg relacje z ba-
danymi”>3.

528 ,Przynalezno$¢. Glosy londyniskich uchodzcéw” - przyp. thum.

529 A.Day,,They Listened to My Voice”. The Refugee Communities History Project and Belonging. Voices of London’s
Refugees, ,Oral History” 2009, t. 37, nir 1, 5. 95-106; S. Stephens, Digital Storytelling, ,Museums Practice”, 15 listo-
pada 2011 r,, dostepne online przez wyszukiwanie hasta ,Museums Association Digital Storytelling”.

530 A. Taylor, Oral History Films, ,Museum Practice”, 15 listopada 2011 r., dostepne online przez wyszukiwa-
nie hasta ,Museums Association Oral History Films”.
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Na koniec przeskoczmy znéw na drugg strone Atlantyku, do Brazylii,
aby przyjrzec sie tamtejszym szczegdlnie tworczym formom nawigzywa-
nia relacji miedzy muzeum a spolecznoscig. Od lat 90. najwazniejsza role
na tym polu odgrywa Museu da Pessoa, zalozone przez Karen Worcman.
Od samego poczatku w swoich dzialaniach uzywato ono metod multime-
dialnych. Jednym z pierwszych przykladéw stalo sie zalozenie muzeum
klubu pitkarskiego z Sdo Paulo. W jego centrum znajduje sie coporama,
wystawa wielu pucharéw zdobytych przez klub, ale obok niej ustawiono
terminale pokazujace potencjal multimediéw. W muzeum tego rodzaju
programy muszg by¢ fatwo zrozumiale, dynamiczne i elegancko zapro-
jektowane. Cala ich atrakcyjnos¢ polega na mozliwosci samodzielnego
wyszukiwania informacji. Mozna wiec - przykladowo - wybra¢ lata 40.,
potem zakladke ze stynnymi bramkami, obejrze¢ fragment nagrania
meczu, podczas ktérego padl dany gol, odnalez¢ naocznego $wiadka,
przeczytac jego relacje i wystuchad jej w wersji pélminutowej opowie-
Sci, obejrzec jego zdjecia i mape jego przenosin w ciggu zycia i tak dalej,
a przy tym nieustannie przerzucac sie z jednego fragmentu informacji
na inny. W niektérych przypadkach mozna bylo wybrac jedno z listy
pytan i wystuchaé odpowiedzi swiadka. Tego rodzaju kompilacje byly
wowczas nowatorskie, dzi§ natomiast sg duzo bardziej rozpowszechnio-
ne w internecie.

Ostatnio w Brazylii nastapila kolejna fala innowacji, tym razem przy
poparciu politycznym. Gilberto Gil, charyzmatyczny muzyk i dopiero dru-
gi czarny minister w historii kraju, objal ministerstwo kultury w socjali-
stycznym rzadzie Luiza Inacia Luli da Silvy i zacza! realizowa¢ nowa po-
lityke kulturalng, ktdéra przyniosta znakomite rezultaty. Giéwna idea pole-
gala na utworzeniu w calym kraju ,,punktéw kulturalnych”, ogniskujgcych
oddolng energie ludzi. Ta polityka opierala sie na zalozeniu, ze kultura
jest czescig zycia i nie trzeba jej przynosi¢ ludowi z muzeum. Uznano
ja wiec za co$ zewnetrznego wobec instytucji, zywa tworczo$é zwyklych
Brazylijczykow. Przy niewielkich kwotach pieniedzy i udostepnieniu
sprzetu multimedialnego to nowe, rewolucyjne podejscie zaowocowalo
powstaniem ponad 800 przyjmujacych je organizacji. Museu da Pessoa
zaproponowano status pontdo, ,waznego punktu” pamieci, kierowanie
dotyczacymi jej projektami i szkolenie wolontariuszy. Karen Worcman,
zalozycielka muzeum, tak opisuje prace swojego zespolu przy tworze-
niu muzeum spolecznosciowego w Lomba do Pinheiro, jednej z dzielnic
Porto Alegre:



Zaczeli$my zbieraé opowiesci biograficzne os6b urodzonych w tej dzielnicy
w latach 20. i 30. Naszym celem bylo stworzenie historii dzielnicy opowie-
dzianej przez ludzi, ktérzy czuli z nig zwigzek. Postanowilismy, ze skorzy-
stamy tylko ze $§wiadectw ustnych, z zadnych innych materialéw, nawet
dokumentdw.

Pracowali$my w ramach grup fokusowych, ktére nazywali$my rodas de
memorid, czyli ,kregami pamieci”, poniewaz chcieli$my dowiedzie¢ sie jak
najwiecej o miejscach w dzielnicy, w ktérych spotykali sie ludzie i ktére byly
dla nich wazne, ale przestaly juz istnie¢. UtworzyliSmy tez baze danych i na-
grali$my film dokumentalny o zyciu pitkarzy. Pomdgl nam Uniwersytet Fe-
deralny Rio Grande do Sul, poniewaz nie mieli$my zadnego sprzetu wideo.

Oprocz historii méwionej klubu pitkarskiego, mieszkancy dzielnicy chcieli
zebra¢ opowiesci biograficzne kobiet, ktére znaly sie na tradycyjnym zioto-
lecznictwie — rezadeiras czy benzedeiras. ZaprosiliSmy je, zeby opowiedzialy
swoje historie w grupach, a one przynosily recepty na napary, unguentos (ma-
$ci) i inne tradycyjne lekarstwa. Nagrali$my je podczas ich przygotowywania
i zrobilismy z tego krétki film dokumentalny i wystawe. Starsze kobiety
zasadzily ziola lecznicze w punkcie pamieci w Lomba do Pinheiro, co stalo

sie kolejng forma zachowania i upowszechnienia ich wiedzy®!.

Réwniez na innych kontynentach znajdziemy wiele przyktadéw

takich dzialan, jak cho¢by znakomite projekty wspdlpracy z muzeami

w RPA, takie jak wedrujace muzeum dzielnicy District Six w Kapsztadzie.

Zatem projekty historii méwionej rozkwitajg na calym swiecie, w wie-

lu réznych krajach, i obejmuje ludzi w kazdym wieku, réznych wyznan

i nalezacych do réznych grup etnicznych. Zrédlem wszystkich jest sama

zywa pamieé, odnawiajaca sie nieustannie z pokolenia na pokolenie, do-

stepna niemal wszedzie: bogata, zaskakujaca i inspirujaca.
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K. Worcman, rozmowa prywatna. Zob. tez ,Oral History” 2015, t. 43, nr 1, s. 24-25.



